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Introducciéon

El principio del discurso es su parte m4s dificil,
y desconfio de los que empiezan por él.

Maceponio FERNANDEZ, Papeles de Recienvenido

1976. En un homenaje a Juan Carlos Paz en el cuarto aniversario de su muer-
te, cuya sintesis publicé Martin Miiller en La Opinién Cultural, su discipulo
Francisco Kropfl destaca el énfasis que ponfa el maestro en el manejo de los
procedimientos compositivos del pasado como fundamento insoslayable para
la solidez de la construccién musical. Mariano Etkin reivindica, en cambio, su
actitud iconoclasta, antiacadémica y cuestionadora. Leopoldo Torre Nilsson
lo sefiala como un referente significativo en la composicién de musica para
cine con una autonomfa capaz de trascender la funcionalidad del género.
1982. A diez afios de su muerte, en una mesa redonda organizada por
la Agrupacién Nueva Musica, Gerardo Gandini, que habfa estudiado con
Alberto Ginastera, selecciona la misica neoclésica de Paz como el segmento
mas interesante de su produccién. Krépfl manifiesta su admiracién por el
canon serial al infinito que cierra Dédalus, 1950. Felisa Pinto, periodista, hija
del notable pianista Herndn Pinto, estrena Tres movimientos para conjunto de
percusién, obra que ella escribiera especificamente para este homenaje, luego
de breves estudios de composicién realizados poco antes. Paz —amigo de la
familia— se la habfa atribuido, como travesura, de manera borgeanamente
falsa, en su libro Introduccién a la miisica de nuestro tiempo, editado en 1955.
1987. A los 90 afios de su nacimiento, Ricordi edita Homengje a Juan
Carlos Paz, un conjunto de piezas para piano de nueve compositores argenti-
nos. Varias de ellas aluden a distintas soluciones de lenguaje adoptadas por Paz:
el motorismo y las disonancias percusivas, el dodecafonismo riguroso, los clus-
ters y las discontinuidades espaciales. La silueta musical del dedicatario parece
resultar, frente a la multiplicidad, escurridiza al momento de homenajearlo.
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1997. En el ciclo “Experimenta”, se realizan versiones de 6 eventos,
piezas graficas escritas por Paz en 1972, a cargo de diferentes compositores
e intérpretes.

1998. A 101 afios del nacimiento de Paz, aparece el primer disco mono-
grafico dedicado a su obra, el cp Inicios de la vanguardia musical en la Argentina.
Juan Carlos Paz, editado por el Fondo Nacional de las Artes.

1999. Dédalus, 1950 es la Gnica obra de autor argentino incluida —por
un solo entrevistado— en una encuesta a compositores, criticos musicales y
musicélogos argentinos sobre el canon musical del siglo xx, llevada a cabo en
Buenos Aires por la revista Cldsica.

Estos breves fragmentos arrancados casi arbitrariamente de lo que solia
llamarse “la posteridad de la obra” constituyen fugaces documentos de recep-
cién, indicadores de los modos a través de los cuales distintos segmentos del
campo musical contemporineo valoran la obra de Juan Carlos Paz. Revelan
asimismo los supuestos y convicciones que sostienen las lecturas, solidarios
con diferentes tradiciones activas en la historia musical argentina. Las res-
puestas construyen un personaje facetado, mdltiple, contradictorio, segin las
jerarquizaciones que los instrumentos de observacién habilitan y potencian,
en relacién con las propias practicas de quienes las emiten. Se obtiene asf un
autor que cultiva la rigurosidad numérica y estructural, que puede permitirse
el humor en medio del denso y exhaustivo trabajo musicoldgico, insistir en la
necesidad de dominar los recursos formales fundamentales del pasado, remo-
ver las convenciones sonoras del cine nacional, dibujar partituras indetermi-
nadas y componer buena mdsica neocldsica. Esta figura emerge con relativa
visibilidad en los aniversarios “redondos” de su nacimiento y su deceso; se edi-
fica, adem4s y paraddjicamente, en un marco de inaccesibilidad de la mayor
parte de su obra musical en los circuitos normales de difusién.

Paz fue en realidad todas y cada una de estas personas, entre otras. La
multiplicacién fue un voluntario recurso vital y estético para huir de las con-
venciones y las cristalizaciones; un medio de autoexigencia y vigilancia. Su
obra constituye sin ninguna duda un nicleo obligado para cualquier historia
abarcativa de la cultura argentina. Ella sobrepasa con creces el ambito exclusi-
vo de la misica para integrarse al campo intelectual m4s extenso, en razén de
la relacién permanente del compositor con las corrientes artisticas avanzadas,
de su didlogo constante con las adquisiciones y los problemas del pensamiento
contempordneo, de su intervencién iconoclasta, provocativa, tipicamente
vanguardista, en los debates estéticos internacionales y locales. Ubicado en
su irreductible posicién de outsider, la actividad de Paz puede entenderse
como un discurso generalizado sobre el arte de su tiempo, que se escribié en
diferentes frentes y formatos, en una textualidad extendida que comprende
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la intervencién en el espacio publico —organizacién de conciertos, actuacién
intensiva como pianista, conferencias, debates, articulos en revistas culturales
y musicales—, los trabajos musicograficos y musicolégicos de envergadura, la
obra musical. Su comtn denominador es la interrogacién sobre la condicién
contemporanea, su génesis, sus lineas de fuerza, sus proyecciones.

Existe un volumen considerable de escritos periodisticos sobre el compo-
sitor, anteriores a 1972 —afio de su muerte—, referido en particular a aspectos
biogréficos, anecdéticos o de informacién general. Buena parte de esa heme-
rograffa tiene un cardcter militante y refleja los posicionamientos y combates
de los actores en un campo en el que Paz fue protagonista, como el de las
revistas y periédicos culturales en que colaboré. Son escasas, en ese conjunto,
las consideraciones especificas sobre la obra musical; entre ellas se encuentran
la del temprano articulo de Héctor Gallac aparecido en el Boletin Latino-
Americano de Miisica en 1935! y el de Honorio Siccardi en Compds en 1936.
Un texto de Eduardo Keller Sarmiento acompafia la edicién de una partitura
de Paz —Balada— en Muisica Viva (1941), la revista del colectivo del mismo
nombre organizado por Hans Joachim Koellreutter en Brasil. A mediados de la
década de 1960, se suman los trabajos de Jacobo Romano en la Rewvista Musical
Chilena (1966) y en Sonda I de Madrid (1967). En 1963 hubo un encargo de
la Direccién Nacional de Cultura a Juan Carlos Bechinsky para la edicién
de un libro sobre Juan Carlos Paz, lo que nunca tuvo lugar.? Menciones
sobre el compositor y su obra se incluyen brevemente en la mayor parte de los
textos generales sobre la musica en Argentina y en América Latina desde los
primeros afios de la década de 1940; entre ellos se encuentran los de Gilbert
Chase, Daniel Devoto, Roberto Garcia Morillo, Lazare Saminsky, Nicolas
Slonimsky, Aurelio de la Vega, Oreste Schiuma, Alberto Giordano, Mabel
Senillosa y Otto Mayer-Serra. Una sintesis biografica suele asimismo aparecer
precediendo los catdlogos, como el editado por la Unién Panamericana en la
serie Compositores de América (1955). El New Grove s Dictionary of Music and
Musicians lo incorpora a partir de su quinta edicién, en 1954, y la Encyclopédie
Fasquelle en 1961. Figura en la Enciclopedia de la miisica argentina de Rodolfo
Arizaga en 1971. En el 4mbito germanohablante, el Riemann Musik Lexicon lo

LEl articulo de Francisco Curt Lange aparecido en 1938 en el tomo 1v de la misma publi-
cacién —“El compositor argentino Juan Carlos Paz. Su presentacién en ‘Arte y Cultura
Popular’, Universidad de Montevideo”-, pese a su titulo, consiste en realidad en una intro-
duccién general al lenguaje musical contempordneo, brevemente enmarcada por considera-
ciones elogiosas a la figura del compositor argentino. Para las referencias completas de estos
trabajos y los siguientes, véase la bibliograffa situada al final del volumen.

2 Conocemos la existencia de este trabajo solo por las menciones en Paz, J. C., Alturas,
tensiones, ataques, intensidades. Memorias 11, Buenos Aires, La Flor, 1987, pp. 202-203.
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incluye en 1962; Die Musik in Geschichte und Gegenwart, en cambio, no lo hard
hasta 2005, dos afios después de su apariciéon en Komponisten der Gegenwart.

En los afios inmediatos posteriores al fallecimiento del compositor se pro-
ducen varios estudios dedicados exclusivamente a él: Ia tesis de David Sargent
sobre su primer perfodo dodecafénico, presentada en la Universidad de Illinois
en 1975 y los libros de Jacobo Romano y de Jorge Zulueta, ambos en 1976:
uno, de caricter mds bien biografico y ensayistico; el otro, dedicado al estudio
de la obra para piano. El volumen de referencia de Gerard Béhague sobre
musica en América Latina, Music in Latin America. An Introduction, publicado
tres afios después, reserva un espacio considerable a nuestro mdsico.

A mediados de la década de 1980 encontramos un grupo de trabajos
que abordan distintos dngulos de la cuestién, entre ellos, el de Graciela
Paraskevaidis en la revista Interface / Jowrnal of New Music Research (1984),
reeditado en castellano en La del taller (1985), la tesis de Michelle Tabor para
la Universidad del Estado de Florida y su articulo en la Latin American Music
Rewview (1986 y 1988, respectivamente), el capitulo sobre Paz y el Grupo
Renovacién de Guillermo Scarabino (1986-1987). En la década siguiente,
Pola Sudrez Urtubey acuerda un lugar al compositor en su capitulo sobre la
musica en la Historia general del arte en Argentina producido por la Academia
Nacional de Bellas Artes (1995), y Miguel Angel Baquedano da a conocer
sus sostenidos trabajos analiticos de varias obras de Paz (1993, 1995, 1996,
1998). Un articulo de Juan Ortiz de Z4rate sobre Galaxia 64, (2002) y la tesis
de maestria de Christina Richter-Ibdfiez en la Universidad de Magdeburg
(2004) cierran provisoriamente, hasta donde sabemos, el conjunto de estu-
dios. Numerosos articulos periodisticos se sucedieron en las Gltimas décadas.
Muchos de ellos formulan penetrantes observaciones sobre el compositor y
constituyen a la vez valiosos documentos de recepcién; entre ellos se destacan
los escritos por Coritin Aharonidn y Federico Monjeau.

En la bibliografia existente, de la cual la aqui comentada es solo una
seleccién, pocos son los textos centrados en el andlisis musical de las obras;
ellos fueron sefialados en los parrafos precedentes. Los mds exhaustivos son
los que recortan una pieza o un conjunto caracterizado por procedimientos o
medios en comtn. Es recurrente el establecimiento de una periodizacién téc-
nica y estilistica, proveniente en muchos casos de la explicitada por el mismo
compositor, cuyos escritos aparecen, comprensiblemente, como respaldo del
discurso.

Para nuestro propdsito, el texto basico es uno que no ha sido publicado;
tampoco escrito. Es el de las dos conferencias tituladas “La musica de Juan
Carlos Paz” dictadas por Francisco Kropfl en la sala de Ricordi de Buenos
Aires en 1982, en el marco de los actos de homenaje al compositor a los diez
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afios de su deceso. En ellas, Kropfl disefié una segmentacién mds articulada y
convincente del corpus que la hasta entonces vigente, y que es la adoptada en
nuestro propio trabajo. Hizo dialogar productivamente la mdsica con notas de
las Memorias de Paz y con breves apuntes histéricos, con lo cual produjo una
sintesis estimulante y reveladora.

Del lado de las fuentes, un calculo rapido indica que las obras musicales
publicadas representan poco mds de una cuarta parte de las compuestas. El tra-
bajo se centrd en el archivo de Juan Carlos Paz, conservado por la Agrupacién
Nueva Mdsica. Luego de numerosas mudanzas, fue durante muchos afios
cobijado generosamente por Lucfa Maranca. Allf se hallan, sin catalogar,
manuscritos musicales, correspondencia, cuadernos de apuntes, programas de
conciertos, documentos personales, fotografias, asi como partituras y libros
pertenecientes al compositor. Las vicisitudes de este patrimonio conforman
quizds una de las razones por las cuales por el momento no contemos con
piezas significativas, como algunas de las primeras obras del catalogo, la casi
totalidad de las partituras de la mdsica para peliculas y una coleccién com-
pleta de programas de la Agrupacién Nueva Musica. De todas maneras, se
conserva allf buena parte de los materiales pertenecientes al autor; la mayorfa
de las fuentes musicales utilizadas en nuestra investigacién fueron consultadas
en ese archivo, antes de su entrega a la Biblioteca Nacional a fines de 2011.
Su produccién critica y musicolégica, en cambio, fuera de los libros editados,
fue reunida mediante un paciente trabajo artesanal realizado en numerosos
archivos, bibliotecas, centros de documentacién y colecciones particulares.

En lo referido a la documentacién sonora, es evidente que la obra de Paz
tiene una presencia casi nula en la vida musical. Su ejecucién es por lo general
fruto del esfuerzo militante, de los homenajes en aniversarios, y es por ello que
el mayor porcentaje de las versiones con que contamos —que cubren, de todas
maneras, un porcentaje minimo de la obra total- provienen de registros rea-
lizados con diverso grado de fidelidad en esas ocasiones, inéditos. Unas pocas
fueron conseguidas en fonotecas de radios, obtenidas en conciertos que ellas
mismas transmitieron, o a través de intérpretes que registraron, con medios
técnicos no profesionales por lo general, algunas de sus interpretaciones
en publico. Si bien contamos con grabaciones editadas de lo esencial de la
obra para piano, debidas, en su mayorfa a Jorge Zulueta, y también a Alcides
Lanza y Ornella Balestrieri de Devoto, casi todo el resto de la produccién
sigue sin registros. El mencionado ¢p del Fondo Nacional de las Artes puso
en circulacién un grupo significativo de piezas de cdmara y orquestales. Por
diversas razones, ejecuciones histéricas relevantes y conservadas, como la
de Continuidad 1960 por la Orquesta de la rias de Berlin dirigida por Lorin
Maazel, la de Dédalus, 1950 por el Ensamble Modern, la de Ritmica ostinata
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por la Orchestre Philarmonique de Paris bajo la batuta de Mario Benzecry,
o la de Muisica 1946 realizada por un jovencisimo Carlos Roqué Alsina en
Buenos Aires, siguen inéditas. Esta carencia sonora afecta de manera sensible
nuestro estudio, y ello es particularmente agudo en el caso de la compleja
musica orquestal del compositor. En su tratamiento analitico tomamos, en
consecuencia, las mayores precauciones. Algo similar ocurre con la masica de
las peliculas, cuyas copias existentes se hallan muy deterioradas en cuanto a la
calidad de la banda sonora. Del anilisis del material nos queda el convenci-
miento de que cuando esta musica que no escuchamos sea al fin ejecutada y
grabada en las mejores condiciones, aparecerd el compositor en una estatura
hasta hoy insospechada.

Volvamos a la bibliograffa. Pese a la considerable cantidad de escritos dis-
ponibles, sigue estando ausente un estudio integral de la obra de Juan Carlos
Paz atento a la densidad artistica e histérica en que se fragué. Este trabajo se
propone como aporte al andlisis y comprensién de ese proceso en la intimidad
de la musica misma, donde se despliegan sus opciones formales, su inteligen-
cia organizativa, su imaginacién sonora y sus modalidades expresivas, pero
también como espacio privilegiado en el que es posible descifrar inscripciones
contextuales e ideolégicas talladas por la cultura de su tiempo y su lugar.
Teorizar sobre los modos de articulacién de ambas esferas supera los propésitos
de esta introduccién: todos sabemos que el problema desvela desde siempre a
los estudiosos de la estética, y no estd en nuestras capacidades contribuir a su
definicién. El lector encontrard en el texto los marcos y soluciones adoptados
en cada caso.

La extensién del corpus y la amplitud de la problemdtica que este genera
conllevan todos los riesgos imaginables de carencia de especificidad y, en
consecuencia, de generalizacién excesiva o de superficialidad. En este sen-
tido, estas pdginas deben entenderse como una contribucién panordmica, o
una sintesis extensa, a ser ampliada por investigaciones ulteriores. Se retuvo
en el texto lo esencial del trabajo analitico; se desecharon carpetas enteras
dedicadas al estudio detallado de cada obra, para conservar de ellas solo las
conclusiones consideradas mds significativas de los andlisis desarrollados en
relacién con las premisas establecidas.

El origen del presente trabajo es una tesis para el Doctorado de Tercer
Ciclo en Historia de la Mdsica y Musicologia, aprobada en la Universidad de
Parfs 1v-Sorbona en 1985. M4s de veinte afios después, otras son las perspec-
tivas tedricas, hubo algunas —pocas— nuevas investigaciones sobre el tema, y
nuestra propia éptica cambid, como consecuencia, bdsicamente, de una tarea
documental m4s intensiva en el campo de la musica culta argentina del siglo
xx y del acceso a fuentes no halladas en aquel momento. El texto que aqui
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entregamos conserva lo sustancial de aquel trabajo estudiantil, traducido por
nosotros mismos de su original en francés, cuyos desaciertos, inexactitudes y
vacios se intent6 corregir. Incorporamos nuestras investigaciones posteriores,
asi como aquellas realizadas por otros estudiosos del tema, y utilizamos nuevas
herramientas tedricas, al percibir su necesidad para responder a las preguntas
que el corpus no cesa de formularnos. Por ello, la bibliograffa aparece como un
corte geoldgico longitudinal donde se observa la superposicién de algunas de
las tendencias divergentes que disputan parte de la reflexién técnica, estética
y conceptual de las dltimas décadas del siglo pasado.

El instrumental tedrico reciente no sustituyd, sin embargo, al empleado
en su momento, parcialmente inserto en las dltimas estribaciones estruc-
turalistas y semioldgicas atin vigentes en la musicologia de principios de la
década de 1980; mds bien se ados6 a él. En este sentido, se ensanché el lugar
acordado a una contextualizacién mds detallada de esta obra en la historia y
el sistema cultural argentino de su tiempo, asi como a la interpretacién de sus
significaciones latentes, cuando esta no violentaba las bases facticas. De todas
formas, si algln riesgo se asume aquf es el de una musicologfa “tradicional”,
pre (;o post?) estructuralista. O, quizds, modestamente moderna: la confu-
sién de tiempos que plantean los términos utilizados remite a la polifonfa de
herejias y ortodoxias que caracterizan nuestra época.’ El lugar otorgado al
contenido sonoro de la obra musical, a la regién en la que ella conserva su
relativa autonomia como objeto estético es ya indice de este posicionamiento.
Lo es asimismo el estatuto acordado a la figura del autor: con sus fracturas
constitutivas como sujeto, con las marcas de lo social que lo atraviesan, con su
foucaultiano descentramiento en el universo discursivo, lo entendemos aqui
como instancia que asume, sin embargo, las decisiones formales y estéticas
finales que constituyen el punto de partida de nuestra investigacién.

La heterogeneidad preside también las perspectivas analiticas que sostie-
nen el estudio de la obra en su economfa interna. No se utiliza aquf la obra
para legitimar un método de analisis. Se parte, por el contrario, de su singula-
ridad, de sus calidades sensibles y estructurales, de los estimulos, las preguntas
y vias de entrada que aquella provoca, aunque esta apuesta a la intuicién y la
inteligencia musicales como punto de arranque del proceso de conocimiento

3Y, como afirma Gorak, “cuando nuestras herejias empiezan a lucir tan homogéneas como
nuestras ortodoxias, es tiempo entonces de empezar a reescribir nuestras filosoffas de la cul-
tura”. Gorak, ]., The Making of Modern Canon. Genesis and Crisis of a Literary Idea, Londres,
Athlone, 1991, p. ix. Nos dedicamos a analizar y evaluar estos paradigmas en Corrado,
O., “Canon, hegemonfa y experiencia estética: algunas reflexiones”, Revista Argentina de

Musicologia, 5-6, Buenos Aires, 2004-2005, pp. 17-44.
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resulte irritante para una epistemologia dura del anilisis. El eclecticismo de los
procedimientos puestos en juego, los ajustes constantes de foco, se correspon-
den, por otra parte, con los incesantes cambios de frente que la produccién
misma ejercita. Asf, el estudio se aplica a relevar las constantes de un grupo de
obras compuestas en determinado periodo a partir de un mismo conjunto de
premisas o se concentra, por su representatividad, en una sola. Puede descansar
en la homogeneidad de base que aporta la persistencia de un método compo-
sitivo altamente codificado o destacar los modos en que el estilo sostiene la
heterogeneidad formal de superficie. Aprovecha los procedimientos numéricos
cuando permiten formalizar determinadas configuraciones o los fenomenoldgi-
cos cuando las cualidades del material y su despliegue temporal lo aconsejan.
Marca tanto la normalidad cuanto la excepcién si la musica adhiere a solucio-
nes de lenguaje preexistentes. Recurre a la critica genética si ella ilumina el
proceso de constitucién del discurso. El recorrido es, por lo general, inductivo;
se inicia en los elementos basicos del lenguaje para ascender a los niveles
superiores de organizacién. La abundancia de fragmentos de partituras en el
texto obedece al hecho de que la mayor parte de la obra no ha sido editada ni
grabada, como sefialamos antes, por lo cual resulta imprescindible suministrar
al lector un minimo de informacién que le permita seguir el curso de los an4-
lisis. Al tratarse de un compositor que ha escrito frondosa y ldcidamente sobre
los problemas técnicos y estéticos centrales de la musica del siglo, el an4lisis
tiene en cuenta este nivel —el del punto de vista del propio autor—, ensaya sus
supuestos y los coloca como proposiciones a confirmar, ampliar, discutir, histo-
rizar, modificar a lo largo del propio trayecto analitico.

Las dos partes en que se divide este trabajo plantean un doble recorrido
del corpus. El primero es diacrénico y concentra lo esencial de los an4lisis
musicales y de las consideraciones histéricas. En él se intenta reconstruir
cronolégicamente el recorrido musical del autor, en relacién con los hechos
biogréficos y contextuales considerados relevantes. A pesar del eclecticismo
antes sefialado, el analisis, como toda construccién tedrica, parte de un mini-
mo marco que lo organiza. Asf, la perspectiva que preside esta seccién es la del
estudio del desarrollo musical como consecuencia de la interaccién entre la
permanencia y el cambio, entre el establecimiento y consolidacién de deter-
minadas soluciones de lenguaje y los desplazamientos hacia otras, en el marco
del debate artistico contemporaneo internacional y local. El proceso es dia-
léctico: se trata de ver cudnto de lo anterior hay en lo nuevo y cudnto de esto
Gltimo aparece prefigurado, ahora que podemos verlo retrospectivamente,
en formulaciones previas. El anilisis pretende en consecuencia ser funcional
a la comprensién histérica. También aparecen zonas de incertidumbre o de
superposiciones que desestabilizan las direccionalidades dominantes. Queda
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claro, entonces, que no hay aquf ninguna “naturalidad” de la cronologia como
patrén dnico, mecdnico y vectorial de los procesos: esta es solo el escenario
sobre el que se juegan las confrontaciones antes definidas. El segundo recorri-
do propone una reorganizacién del mismo material en torno de ejes técnicos,
conceptuales y estéticos identificados en el trayecto anterior, constantes
desprendidas ahora del requisito cronolégico. El criterio se parece mds a una
exploracién cartografica, espacializada. Los cuatro capitulos de la segunda
parte releen/reescriben la produccién a partir del problema del tematismo, de
los sistemas y desvios, de la expresividad y la significacién, y de las formas
de la temporalidad, respectivamente.

Este ordenamiento de la exposicion es el que consideramos mds sistemti-
co. Es obvio que los lectores pueden, como en todo texto, desobedecer la suce-
sién a la que no puede sustraerse un escrito de esta naturaleza y organizar otros
itinerarios m4s eficaces o creativos. Uno de los posibles serfa el de comenzar
por la segunda parte —que posee un cardcter mds sintético y conclusivo— y
volver a la primera cuando se requiera informacién fictica complementaria o
“documentacién probatoria”.

La reposicién de esta obra en su contexto y en los debates artisticos
generales, asi como en los del campo cultural argentino, se plantea como un
juego de ida y vuelta entre la construccién histérica concebida por Paz y sus
contemporaneos por un lado, y por las vicisitudes de la obra y la modifica-
cién de los marcos historiograficos y conceptuales por otro. El primer caso
es, de todas formas, el jerarquizado en este estudio: se trata de identificar los
nicleos centrales y persistentes en el pensamiento paziano, su desarrollo,
sus transformaciones. La historicidad de los lenguajes, la contemporaneidad
como imperativo, la velocidad de migracién técnica vy estilistica de lo nuevo,
la fidelidad a la época mds que a cualquier otra circunstancia conforman una
constelacién reveladora de una ideologia de la produccién artistica en la que
no es imposible percibir las marcas del sistema cultural que fue, muchas veces
por reaccién, su condicién de posibilidad.

Contribuir a la integracién de la obra musical de Juan Carlos Paz en
una historia intelectual de la cual fue participe indiscutible y sin embargo
soslayado en los estudios locales de esa naturaleza es una de las aspiraciones
de las paginas que siguen. También lo es, simétricamente, la de redimen-
sionarla en el 4mbito musical mismo, en el cual la imagen del escritor y del
intelectual provocativo suele prevalecer sobre la del compositor y desplazar
asf su evaluacion intrinseca. En este doble frente, en sintesis, se individualiza
una ausencia y un punto de partida: la musica misma, con todo lo que en/
de ella resuena.
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