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Quitapenas, Montevideo. Foto: Lukas Kiihne

Presentacion

Nicolas Varchausky

La corriente alemana que a mediados de la década de 1990 comienza a teorizar
acerca del arte sonoro, lo piensa como la conjuncion entre las artes del espacio
—principalmente la escultura-y las artes del tiempo -tradicionalmente la msica.

A primera vista, el encuentro entre Lukas Kiihne y Fabrice Lengronne, que
termino de consolidar el Taller Forma y Sonido con base en Montevideo y cuya
historia tiene ya 15 afios, pareciera ser una imagen inmejorable de esa concep-
cion. Un escultor aleman y un compositor francés recalan cada uno a su tiempo
en Uruguay y juntos terminan de darle forma a la iniciativa de Kiihne de armar un
taller de creacion de arte sonoro. La idea de la forma escultérica confluyendo con
el sonido musical para desembocar en el extenso cauce de esta nueva discipli-
na, parece describir tanto el surgimiento del Taller Forma y Sonido como la for-
macion de la cuenca del Rio de La Plata a cuyas orillas se desarrolla dicho taller.

Sin embargo, me aventuro a conjeturar que el arte sonoro, al menos en su
version rioplatense, surge mas de una serie de deserciones o disidencias que de
una confluencia natural. En cierta forma, este libro es prueba de ello. La mayo-
ria de las experiencias y testimonios aqui reunidos dan la impresion de provenir
mas del impetu de quien abandona su lugar hacia lo desconocido que de quien
fluye sin esfuerzo hacia un encuentro prefigurado. Como si se tratara de un via-
jeiniciatico, la experiencia del Taller suele generar primero el extrafiamiento de
los territorios establecidos para luego proponery posibilitar sus fugas transfor-
madoras. En todo caso, la cuenca rioplatense del arte sonoro parece nutrirse de
corrientes que alejan al sonido del sedimento acumulado por la matriz musical
atravesando el delta que todo lo bifurca, lo mezcla, lo multiplica, lo diversifica,
lo inquieta y lo desvia hacia el mar abierto de la incertidumbre y la curiosidad.

Acaso una imagen alternativa a la de afluentes sea la de fuerza centrifuga.
Antes de encontrarse, Kiihne y Lengronne habian iniciado cada uno por su lado
su propia “huida del centro”, alejandose de las ciudades europeas que habitaban
para instalarse en el estuario rioplatense. Esta fuerza, que impide permanecer
en reposo y desvia todo del eje hacia los margenes, ciertamente se ha converti-
do en el espiritu del taller, que a su vez resuena con el entorno en el que funcio-

Presentaciéon &R 11



na. Artistas que se abren a interpelar sus disciplinas y acuden a una esquina de
la zona portuaria de Montevideo —~donde un antiguo bar cedié su lugar a un es-
pacio de experimentacion socializada, diversidad sonora y formas fluidas- con
el impulso exploratorio de ir mas alla de los bordes a partir de liberar el punto
de anclaje que los mantiene girando alrededor del eje.

Pero mas alla de las posibles definiciones y metaforas sobre la (in)discipli-
na que se desprenden de su lectura, este libro representa sin dudas un aporte
fundamental a la memoria regional del Arte Sonoro. Da cuenta no solo de las
actividades, producciones y dinamica formativa del Taller en la voz de quienes
tuvieron la experiencia directa de transitarlo o visitarlo, sino también del Festi-
val Internacional Monteaudio, que ha logrado convocar cada afio a artistas lo-
cales e internacionales tanto para la produccion y presentacion de obra, como
el dictado de seminarios y talleres especificos.

El coro de voces que resuenan en el libro también describe de una manera
profunda el espacio de sinergia que propone el Taller, construyendo una narra-
tiva més cercana al “haz de relatos” que elude una versién candnica y norma-
lizada sobre su propia historia. Los lectores encontraran aqui las palabras de
artistas de reconocida trayectoria provenientes de Latinoamérica, Europa, Nor-
teamérica y Asia, junto a las de artistas en formacion o dando sus primeros pa-
sos pablicos. Descripciones de obras, exhibiciones y procesos creativos junto
a consideraciones acerca de la disciplina, raccontos historiograficos y testimo-
nios de extranjeros sobre la particular auralidad montevideana. Detalles acerca
del disefio de nuevos instrumentos y dispositivos sonoros a la par de especu-
laciones abstractas sobre la escucha, la materia y el espacio. Paisajes sonoros
e intervenciones urbanas, instalaciones y proyectos de sitio especifico, perfor-
mance verbales y esculturas sonoras, apropiaciones, materiales reciclados y so-
fisticada tecnologia digital, circuit bending y lutheria experimental: no parece
haber formato, material o procedimiento que no tenga una representacion en
las cronicas y reflexiones que pueblan este libro.

Panorama amplio como la desembocadura del Rio de La Plata, Forma y soni-
do se suma a otros intentos recientes de pensar esta actividad artistica desde
la perspectiva de la region, barrosa e hibrida, situada y glocal, con la distintiva
tonalidad del agua de rio mezclada con mar.

12 R Nicoléas Varchausky

Un viaje sensorial

Lukas Kiihne

El Taller experimental de arte sonoro Forma y Sonido lleva a cabo un laborato-
rio interdisciplinario, que tiende puentes entre las diferentes artes y géneros
creativos.

Es un viaje sensorial, que relaciona los fenomenos de las leyes naturales y
la tecnologia actual. La integracion de visualidad y sonido abre nuevas posibi-
lidades de trabajo sensibilizador.

Este libro se basa en la fuerza motriz de la amplia gama de posiciones ar-
tisticas, conceptos y trabajos que se han creado y realizado desde el afio 2005
en el marco del Taller experimental de arte sonoro Forma y Sonido. La coleccion
de originales y atractivas contribuciones artisticas de alta calidad ha creado un
sentido de desafiante responsabilidad para darle un marco y un espacio hacia el
futuro y la memoria del arte sonoro en el Rio de la Plata.

Este espacio para la practica artistica aplicada en arte sonoro se desarro-
(L6 a partir de mi experiencia como escultor interesado en la tematica sonora y
su recepcion por parte de la Escuela Universitaria de Mdsica (eum). La intencion
fue instalar un laboratorio, espacio libre de encuentro entre disciplinas, para
la investigacion, concepcion y produccion creativa. La iniciativa de este pro-
yecto se origin6 en el empuje de Jorge Camiruaga, entonces director de la eum,
quien queria construir un puente entre las distintas artes y facilitar asi el pro-
ceso de interaccion con las artes visuales. “La materialidad del sonido esta vin-
culada tradicionalmente al analisis cientifico de sus caracteristicas fisicas, por
medio de la aclstica musical, su vinculo con las artes visuales propone la crea-
cion de espacios casi rituales, que integran al individuo como una unidad, a
manera de observador y de escucha. El sonido se convierte en objeto de arte”,
escribi6é Camiruaga.!

Javier Alonso, en ese momento director del Instituto Escuela Nacional de
Bellas Artes, mostro gran interés y apoyd nuestra propuesta de ofrecer un es-

! Jorge Camiruaga, “Construir el sonido”, en Lukas Kiihne (coord.), Espacio y frecuencia, la sen-
sacion visual del sonido, catélogo de la Exposicion 2006, Montevideo, tum / 1Enea, 2007, p. 5.
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pacio de reflexion y creacion pensado como complementacion de la formacion
artistica.

En el aiio 2006, el compositor Fabrice Lengronne se incorporo6 al Taller apor-
tando un enfoque tedrico y tecnoldgico, entre otros.

El amplio espacio fisico, cedido como base del Taller, lugar de construccion
y de desarrollo de conceptos y objetos, situado en el antiguo bar Quitapenas,
esta ubicado en el Centro de Montevideo, cerca de la zona portuaria, en la ca-
[le Paysandl esquina Andes.

El lugar aporta su autenticidad montevideana y ademas ofrece un gran po-
tencial espacial y particulares caracteristicas para desarrollar propuestas de di-
versas indoles.

En 2013 se inici6 el Festival Internacional de Arte Sonoro Monteaudio en
Montevideo, ofreciendo arte sonoro a través de una plataforma académica abier-
ta e internacional. La denominacion del festival “Monteaudio” rinde homenaje
a la colaboracion entre Daniel Maggiolo y Hans Ulrich Werner y su pieza elec-
troaclstica homénima del afio 2000, cuando Maggiolo era director de la eum. EL
festival incluye conferencias, seminarios, exposiciones, paseos sonoros, con-
ciertos, acciones, performances y todas las manifestaciones sonoras artisticas.
Durante los afios transcurridos, Monteaudio ha permitido un desarrollo de in-
vestigacion y creacion actual. Esta plataforma permite invitar a artistas y aca-
démicos internacionales a dar charlas y cursos alrededor del arte sonoro donde
se analizan, investigan y exploran sus diversas corrientes, ademas de presen-
tar obras de todo tipo.

La oportunidad de desarrollar un taller independiente e interdisciplinario se
consider6 desde su inicio como un proceso constructivo, capaz de liberar el po-
tencial creativo también en un contexto académico. En la estructura institucio-
nal de la Escuela Universitaria de Misica, luego de quince afios de produccion e
investigacion, nuestro taller se transformé en un area de arte sonoro, dentro de
un departamento multidisciplinario.

14 R Lukas Kiihne

Una muestra fundacional

Francisco Tomsich

Recuerdo con bastante precision, gracias a un dibujo que persiste en un cuader-
no de la época, la introduccion de Lukas Kiihne al taller de Klangkunst, arte so-
noro, Forma y Sonido, que comenz6 a llevar a cabo, junto a Fabrice Lengronne,
en el marco del proyecto de la Facultad de Artes de Montevideo en el afio 2005.
Eran tiempos propicios para ello, ya que, con la mudanza de la Escuela Univer-
sitaria de Msica y parte del Instituto Escuela Nacional de Bellas Artes al edifi-
cio compartido del antiguo Liceo Francés en la Avenida 18 de Julio, parecia que
comenzaba a concretarse el viejo proyecto de conjuncion en una Facultad de la
Universidad de la Repiblica de dos instituciones estatales cuyos rangos acadé-
micos subalternos y aislamiento decian mucho del estado de cosas imperante
en Uruguay en lo que respecta a la ensefianza, teoria e investigacion artistica.

El grupo que integré ese primer taller de arte sonoro era bastante heterogé-
neo y sufrié diversas mutaciones. Cuatro aspectos de la experiencia fueron muy
importantes para quienes lo frecuentamos. Primero, se trataba de un tipo de
formacion no muy corriente en Uruguay desde el punto de vista metodoldgico.
Segundo, su valor procesual estaba determinado por el énfasis en la transdisci-
plinariedad y el éxito de esos intercambios entre estudiantes de diversas artes
y con diversos grados de formacion.! Esto Gltimo no significaba, por otra parte,
dejar de lado los conocimientos técnicos especificos, sino potenciarlos en pro-
cesos orientados a la creacion que, partiendo de una intuicién o un problema
generalmente asociado a un material, culminara en una produccion colaborati-
va o, al menos, resuelta como interaccion. Un tercer aspecto era la posibilidad
de llevar a cabo un proceso de aprendizaje y experiencia de larga duracion, no
limitado simplemente a una conferencia o workshop intensivo, con un artista
extranjero con amplia experiencia en su campo a nivel internacional. Esta po-

* Entre los integrantes del taller Forma y Sonido en 2005 habia estudiantes de la Escuela Uni-

versitaria de Misica, el Instituto Escuela Nacional de Bellas Artes, la Facultad de Humanidades
y Ciencias de la Educacion, la Universidad ort, alumnos de la escuela primaria pablica Portugal
N° 65 de la Ciudad Vieja y alumnos del Centro Morel del Barrio Lavalleja.
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